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Berta Caccamo. Correspondencias de arquivo 2024 Museo de Pontevedra

Welcome Home, Johnny's Dead 2024 Stef Rieder / Materialverlag HFBK Hamburg
oncugultekin.com 2023 Oncii Gultekin

Ja saps tocar el piano. Rastres de Carles Santos 2024 Museu de la Musica de Barcelona
carlasouto.com 2020 Carla Souto

Camiio Negro. Damian Ucieda 2022 Damian Ucieda / Fundacion Maria José Jove / Turner Libros
gingkopresseurope.com 2023 Gingko Press Verlag

Agunér poro$maoni cmoad prané 2024 Duisburger Philharmoniker

Alianza Ensayo 2023 Alianza Editorial

graphéin. Fiir Hans-Joachim Lenger 2022 Benjamin Sprick / Materialverlag HFBK Hamburg
Intradéds 2022 Tiscar Espadas

No-Todo: Critica y Negatividad 2022 TEA Tenerife Espacio de las Artes

Acta 3. Modernidades extraviadas 2018 VV.AA./UAM/UCM

Faces/Solo 2022 Duisburger Philharmoniker

A Workshop in Concert 2023 Kyle Egret
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[Garpao] Este proxecto expositivo, concibido especificamente
para o Musco de Pontevedra, aborda unha perspectiva inedita

Ou poy

v explorada ata hoxe: a importancia do arguivo de Bera
Caccamo, entendido desde unha vision complexa ¢ expandida,
¢ as suas conexions directas coa pintura ¢ coa obra en papel da

pintora ao longo de toda a sua traxectoria artistica

Berta Caccamo escribiu ¢ debuxou nun extenso numero de
cadernos ata o puntao de que se |Tlu|rl'|.| FECONSIELIr OS¢ pen
samento artistico ¢ vital lendo as suas notas e reflexions, abser
vando os seus bosquexos, debuxos e diagramas, asi como unha
sere []" |"1'\('\ frarmentos exiuals e .I|!.]l'l'l cn con frecuen
ciaen Flilpl.'i\ soltos ¢ peguenas axendas. Esta |)||lw|n Case Lac
til de escrita reflexiva trasladouna tamen a pequenos obxectos
ou ("””p' ISICIONS, |“‘.'\'.l| 108 1N (flll' s¢ refire a [‘Il“ cdencia dos

materiais escollidos ¢ ao seu sutil proceso de manipulacion, pero

cnormemente importantes para comprender a sua ollada sobre

=il

omundo e as cousas. Esta -« poctica da mirada- percibese en todo o
ATCUIVD € 08 Seus diferentes rexistros, nas coleecions de fotosra
fias ¢ tll,i]m\lli\,l*- da sua contorna mais |!r||xi|1|\| 0L Cnmaortas
outras tomadas nas suas viaxes por Europa e Africa. A sua ollada
detense incansabelmente nas formas e escenarios da natureza ¢
da arguitectura, nos obxectos ¢ estruturas et IIU:‘;r'.Iﬁl'.I\. na arte
Sania ou \ili1|)|l'|11('|Hl' nas px 1das ¢ rastros instantancos ¢ e
petibles que se nos aparecen coma iluminacions fuxidias
[casTELLANG] Este provecto expositivo, concebido especifica
mente para ¢l Museo de Pontevedra, aborda una perspectiva
inedita o poco explorada hasta hoy: la importancia del archivo
de Berta Caccamo, entendido desde una vision compleja y expan
dida, v sus conexiones directas con la pintura y Ia obra en papel

Deputacion e de la pintora a lo largo de toda su trayectoria artistica.

Pontevedra [m] PONTEVEDRA Berta Caccamao eseribio v dibujo en un extenso numero de

cuadernos hasta ¢l punto de que se podria reconstruir su pen

samiento artistico y vital leyendo sus notas y reflexiones, obser
vando sus bocetos, dibujos v diagramas, asi como una sernie de
breves fragmentos textuales que aparccen con frecuencia en
papeles sueltos y pequenas agendas. Esta pulsion casi tactil de
eseritura reflexiva b traslado tambien a peguenos objetos o com
posiciones, precarios en lo que se refiere a la procedencia de los
materiales escogidos y a su sutil proceso de manipulacion, pero
cnormemente importantes para comprender su mirada sobre el

mundaoy las cosas. Esta -poctica de la mirada- se percibe en todo

clarchivoy sus diferentes registros, en las colecciones de fotogra

fas y diapositivas de su entorno mas proximo y en muchas otras
tomadas en sus viajes por Europa y Africa. Su mirada se detiene
incansablemente en las formas y escenarios de la naturaleza y [a

arquitectura, en los objetos y estructuras etnograficas, en la arte

samia o simplemente en las huellas v rastros instantancos ¢ irre
petibles que se nos aparecen como illuminaciones fugaces,

ol Berta Caccamo. Corre
Graphic communicationd
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Welcome Home, Johnny's Dead  Stef Rie

it takes me
48 hours to decompress
after a big game loss

big game loss

fabric
2 she thi

you know

yeah religion

for her has bec

of speech

nks nobody will listen

zome the only release, which

I guess it's good

because she'll

the end

far like,
as you were,
damn, well,

i guess things,

believe in something until

mom just feels so far away
like as far

when you left?

when you

say it like that

things just

feel far because
maybe. like

i put them there

things just feel far

', what is its purpose in

to each other? Why

ilate their own safety.




Cupé studio
Selected work

Welcome Home, Johnny's Dead  Stef Ri¢

cause tomorrow's Wednesday

nicely, is still sharing.
Know, it's really awesome inside of you. Sometimes
t a taps fingers on dashboard and you feel asleep,
my way brakes suddenly ft. You think people from

geez

what are you looking at

well, i was looking at that car

oh, that, well, yeah, very

dangerous yeah

roster and find other
atting the same Nike
our number underneath

late their own safety.

02 Welcome Home, Johnny's Dead
Publication design
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Welcome Home, Johnny's Dead Stef Rieder

Welcome Home, Johnny's Dead wonders about the family, conventions of etiquette,
and sharing information as an act of communal closeness as well as a means of
protection.

This book is dedicated to Jessica Kelch, Sarah Starner, Mark Potter, Loryn
Cassady, Kyle Abram, Corey Kissling, BJ Hughes, Robert Hartwick, Mallory Myers,
Bryan Dickerson, Brandon Ogg, Cody Martin, and to all the others who were

taken too soon.

Stef Rieder is from Logan, Ohio and was born in 1990. She attended Ohio
Wesleyan University (BFA Photography), University of Denver (MSc Information
Technology), and the Academy of Fine Arts in Hamburg, Germany (MFA Time-
Based Media). Currently, she works in Berlin as a carpenter building frames for
artists and galleries.

Welcome Home, Johnny's Dead Stef Rieder

Materialverlag wrex Hamburg - zoz2

Texts and images

Stef Rieder
Published by

Wigger Bierma
Inside printing

ccdruck.de

Hochschule fiir bildende
Kiinste Hamburg
Lerchenfeld 2, 22081
Hamburg
www.hfbk-hamburg.de

material 439
Designed by

Luis Lioréns Pendés and
Diego Calvo Cubero

First edition, 100 coples © Stef Rieder A.R.R.

Photographs

The Mower Shed
Untitled

Nacho Helmet
Wendy's

Brunch

Looking into Town
Neighbors

Found Photograph
Found Photograph

Logan
Logan
Cincinnati
Cincinnati
Columbus
Logan
Logan
Unknown
Unknown

Poems

01
02
03
04
05

06
07
08
09
10

11
12
13
14
15
16

do you think

here, honey

i could take a nap

big game loss

things just feel far

they told me they loved me
illegal immigration (lunch)
it can be weird sometimes
script ohio

well (rhizome)

Just throw yourself

pop by

college basketball
unsteady

chevy

i seen him walk

Stef Rieder

S.R.

S.R.

S.R.

5.R.

S.R.

S.R.

Unknown Author
U.A.

Small talk is deeply rooted in American English conversation. It is rhythmic,
predictable, and often a refuge. It is merely the replacement of silence
with something less threatening.

You wonder about the things Americans say to each other, or how small
talk might hinder happiness, or how, to some degree, it blocks people
from themselves. And because all communication is essentially an act
of sharing, you wonder what the repercussions are of sharing, exchanging
a series of sentences, if its perpetual lightness creates distance.

Small talk shares small facts, thoughts that are light in weight, it keeps
everyone comfortable, and exists to disarm. One could even argue that
the weather is known by both people who are currently talking about it, but
to share nothing with someone, and then to dress it nicely, is still sharing.

You left Ohio, but it keeps building new spaces inside of you. Sometimes
the gaze sinks down a level, your focus untightens and you feel asleep,
but you're actually awake and everything feels soft. You think people from
that place like to sink. You include yourself.

Small talk focuses on establishing positive relational goals. But what
remains of its necessity once these goals are already met? If small talk
erases the potential of you being seen as a threat, what is its purpose in
a familial setting, where everyone already speaks to each other? Why
would two individuals who already know each other, resort to small talk as
their main method of communication? Because small talk is merely
distance. And distance has its habits.

You were born in 1990. Six years before Just a Kid from Southeast
Ohio was born, and six years after the Just a Kid from Akron. You grew up
in southeast Ohio; on Delaware, Shawnee, and Wyandot land, and more
recently on Roger Shaw’s. Mentally, you began your departure in the sixth
grade. You would later learn that you began most of your departures
this way, leaving internally before physically. As if polishing the body of
a getaway car, you would search through every team roster and find other
softball players that looked like you and dream of getting the same Nike
base layers, custom cleats, and sweatpants with your number underneath
the left pocket. For a long time you thought your fixation stemmed
exclusively from a rather innocent, undying love for the game, but you
later learned that it sheltered you from the things you are now forced to
feel entirely.

Small talk can bridge the gap between people when establishing
a connection is of importance, Lightweight and agreeable topics such as
the weather can reassure the comfortability of everyone, but it can also
be a form of social distancing. It is both a bridge and a barrier. It connects
peo-ple and also allows them to establish a degree of detachment, and
shows that distance is just a human’s way to regulate their own safety.
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03 oncugultekin.com
Website design and development

€] < ) oncugultekin.com ©® + O

Oncii H Giiltekin is a Rotterdam-based
photographer specialised in performing
arts documentation and editorial
photography.

Editorial Performing Arts Personal

Filters Contact
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Confiscated Armenian Cemeteries
Documentary

Fragments Ran Altamirano
Documentary Editorial
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03 oncugultekin.com
Website design and development
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Sara Jesewski Kleider. Macht. Leute. Projects Contact

Previous project Next project Information

03 oncugultekin.com
Website design and development
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oncugultekin.com

Projects Contact

Fashion Editorial for Sara Jesewski

“Power is everywhere, it is in all relationships of
every kind. Power structures exist in friendships,
partnerships, in the family, in everyday situations, in
sport, in the orchestra - power is omnipresent.”

Hamburg-based fashion designer Sara Jesewski
has created a work entitled “Kleider. Macht. Leute.” — a
wordplay; “Clothes. Power. People.” and without dots
"Clothes make people” — underlining the meaning of

power and its presence in our everyday life.

Production ON&ON

Creative Direction Onder Sakip Diindar

Design & Styling Sara Jesewski

Photography Oncii Hrant Giiltekin

Production Assistant Michael Taterka, Seda Yildiz
Assistant Photographer Michael Taterka

Talents Haz Luu, Josie Ehlers, Amelie Frischbier
Model Agency Modelwerk

Hamburg, 2022

Previous project Next project Information

03 oncugultekin.com
Website design and development
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JA SAPS TOCAR
EL PITANO

RASTRES DE
CARLES SANTOS

04 Jasapstocar el piano. Rastres de Carles Santos
Graphic communication design for exhibition
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JA SAPS TOCAR
EL PTANO. NEUS MASDEU :
JORDI ORIOL :
GOLIARDA PARDA :

MARTA PAZOS :
RASTRES DE NURTA ROURA .
CARLES SANTOS

04 Jasapstocar el piano. Rastres de Carles Santos
Graphic communication design for exhibition
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CARLES SANTOS

04 Jasapstocar el piano. Rastres de Carles Santos
Graphic communication design for exhibition




Cupé studio
Selected work

Ja saps tocar el piano.
Rastres de Carles Santos

Aquest repositori recull traces d’accions realitzades per
diversos artistes en actiu. A partir del fet musical com

a paradigma des del qual es despleguen muiltiples formes
d’articulacié, la musica actua com a disparador de
creacioé i com a punt de partida per interpel-lar I'obra

de Carles Santos.

[1.A] Escabetxina escabetxada
Jordi Oriol i Carles Pedragosa, 2024

Carles Santos somiava a trinxar totes les seves
partitures per no deixar-ne cap rastre. D’'una banda,
aquesta acci6 faria sobreviure el record, I'anécdota
i el mite i, d'altra banda, per a ell era una manera
de deixar la porta oberta a la reescriptura.

Jordi Oriol (Barcelona, 1979), que va elaborar
amb Santos la seva ultima peca al Teatre Nacional,
Esquerdes, parracs, enderrocs (2017), i el music
i actor Carles Pedragosa (Barcelona, 1982) reviuen
una passio iconoclasta a partir de la interpretacio
de la peca de piano Anada i tornada de Santos,
amb la participacié dels sons mil-limetrats i
repetitius de les maquines que tot ho esborren.

En aquest espai retrobem el silenci i les miques que
han sobreviscut després de la performance.

LAUDITORIMUSEU:
MUSICA

04 Jasapstocar el piano. Rastres de Carles Santos
Graphic communication design for exhibition

[1.B] Piano Cotidiano
Hara Alonso, 2017

El treball de Hara Alonso (1990) se situa en la cruilla
entre la interpretacio al piano, la composicié i I'art
sonor, en un procés compositiu que abraca les
técniques ampliades, les practiques somatiques i el
processament de senyals. L'exploracié de la memoria,
I'espai i la imaginacid, aixi com I’experiéncia corporal
son els principals instruments per a la seva creacié
sonora. Activa en I'escena experimental, dirigeix des
del 2014 el projecte de composicié participativa
basada en la notaci6 expandida The City Composing.
Piano Cotidiano, dedicada a la memoria de Carles
Santos, és una obra per a piano sol i electronica amb
un destacat component d’accié per part de I'intérpret.

[1.C]1 La voce del silenzio
Goliarda Parda, 2024

En la seva practica, la drag queen Goliarda Parda
(Barcelona, 1993) s’endinsa en els codis culturals

i iconografics per redefinir-los i posar I'accent en llocs
comuns que ens brinda I'escena pop de la ltalia

del segle xx. Aquesta peca neix de I'exploraci6 d’un
element fonamental en la radicalitat santiana: la
figura del silenci.

Goliarda celebra les multiples formes que pot prendre
aquest item en I'escriptura musical, aixi com la seva
expressio a través d’una diva disposada per al show.
Juntament amb els grafi i recursos visuals, que
actuen com a terreny comu per a la transmissié de
coneixement, aqui el cos s’activa com a ulterior figura
de representacio, i combina elements escenografics,
vestuari i efectes visuals amb la forca que emana
d’un organisme viu. A la calaixera trobem un rastre
que repta la mateixa idea de temps: una traga per
ser invocada. Vers I'equador d’aquesta mostra,
Goliarda activara aquest element de vestuari el dia
de la performance per després tornar-lo a embalsamar
un cop conclosa I'acci6, ara si, amb un nou sentit
reminiscent.

[2.A] La Festa del Llagosti
Neus Masdeu, 2024

El 29 de juny 2024, durant les festes barcelonines
de Sant Pere, Santa Caterina i la Ribera i en el

marc del Festival Grec, es va celebrar La Festa del
Llagosti, una peca itinerant creada per I'artista
pluridisciplinaria Neus Masdeu (Arenys de Mar, 1995)
en homenatge a Carles Santos. Barreja de realitat i
ficcio, aquesta accio és el resultat d’una investigacio
situada al voltant del llegat del music i, més
concretament, de la seva relacié amb la cultura
popular de la seva ciutat natal, Vinaros

(Baix Maestrat).

Masdeu s’ha endinsat en el mén mariner i ha
transportat un seguit de coneixements i tradicions
immaterials a un nou context urba i festiu, que
ha detonat en una peca escénica col-lectiva
que converteix els carrers del centre de la ciutat en
I'escenari d’aquesta celebracio. Les traces d’aquesta
rua i de la seva preparacio es despleguen aqui
en forma de documentacio, anotacions, elements
escenografics i dispositius visuals, realitzats
en col-laboracié amb la il-lustradora Olga Capdevila,
la Fundaci6 Joan Brossa—-Centre de les Arts
Lliures i el Museu de la Musica amb el suport del
programa Creacié i Museus.

Textos en castellano
Texts in English

[2.B] Concert Irregular (Carles Santos, 1968)
vist per Ndria Roura, 2024

L'obra teatral i musical Concert Irregular (1968),
presentada a la Fundacié Maeght (Saint-Paul-de-
Vence) amb motiu del 75& aniversari de Joan Miré,
marca un punt d’inflexié en la carrera de Carles
Santos, ja que va ser el primer punt de trobada

i intercanvi d’idees entre diversos autors. Per

a aquesta obra escénica escrita per Joan Brossa,
Santos s’encarrega, per primera vegada, de la
composicié musical, amb una proposta plena de
creativitat en la qual cada intérpret té espai per
poder imaginar i aportar la musica a la seva manera.

Nuria Roura (Barcelona, 1994) interpreta
aquesta proposta musical posant en joc I'avidesa
sinestésica per sonoritzar les diverses formes
que flueixen sobre el pentagrama, travessant-lo amb
I"Gs dels colors primaris i idees nascudes de la
intuicié musical més descarnada.

El registre d’aquestes partitures amb les seves
anotacions, aixi com el mirlité (kazoo) del qual se
serveix per a la sonoritat de certs items, es mostra
aqui en forma de superposicié de dos processos
creatius que es troben separats per gairebé mig
segle de diferéncia. En paral-lel, a I'Espai 4,
es pot visionar I'enregistrament complet de la peca,
gravat a les sales del museu durant el muntatge
de I'exposici6.

[2.C] Dibuixos preparatoris de
Magquinofobiapianolera
(CaboSanRoque i Carles Santos, 2011)
CaboSanRoque, 2011

Carles Santos va coneixer els artistes sonors
CaboSanRoque durant la Setmana Santa de 2010,
concretament, durant la «procesion del Silencio»,
a Murcia. D’aqui va sorgir una sinergia que els va
fer ajuntar rapidament per compondre una peca
musical que dialoga amb una orquestra maquina.
Maquinofobiapianolera va ser presentada per
primera vegada al Festival de la Porta Ferrada,
abans de fer la volta arreu de I'Estat.

Maquinofdbiapianolera revela la superposicié
de dos mons compositius que venen d’origens molt
diferents i que han jugat a trobar-se i entendre’s:
el mon de la musica contemporania que beu
de tota la tradicié classica i el mén de la musica
experimental.

En aquest espai retrobem les llibretes amb els
dibuixos preparatoris de I'instrument que va donar
forma a aquest concert escénic. Fet d’objectes
quotidians amb engranatges que s’accionen amb
un programa informatic, la maquina s’enfronta
al piano de Santos. A partir d’aquest entramat
musical sorgeix una série de jocs i confrontacions
que contraposen I’huma i la maquina.

Ja saps tocar el piano.
Rastres de Carles Santos

LAUDITORIMUSEU:
MUSICA

Carles Santos evitava fixar les seves composicions
en el temps. La seva discografia és ben escassa
si contemplem el prolific arc de creacions que
va desenvolupar des dels seus inicis i la primera
etapa rupturista, propera al minimalisme i
I'experimentacié musical, fins a I'etapa de les
grans produccions amb la Companyia Carles Santos.
Tot i aixo, es conserven multiples registres de les
seves interpretacions i composicions musicals
gracies, en gran part, als artistes amb qui va
treballar i col-laborar. En sén testimoni pel-licules,
produccions televisives, discs i enregistraments
domestics.

Aquest espai esta dedicat al visionament i I’escolta
d’una seleccié d’obres i testimonis: peces clau
en el seu trencaclosques creatiu i que proposen
un recorregut per I'empremta de Carles Santos
en la seva complexitat i diversitat, en diverses
freqiiencies i des de punts de vista diferents. Una
pluralitat que abraga testimonis primerencs, com
la interpretaci6é de musica antiga amb criteris
historics i I’enregistrament en primicia d’obres de
les quals en va ser dedicatari. També trobem rastres
d’aquesta pluralitat en la seva tasca al capdavant
del Grup Instrumental Catala, i que arriba fins
a les grans col-laboracions i produccions de la
seva maduresa, amb fites com la musica per a la
cerimonia inaugural dels Jocs Olimpics de 1992,
i la generacié de noves propostes que perpetuen el
seu llegat.

Textos en castellano
Texts in English




Cupé studio

Selected work

MacBook Pro



Cupé studio
Selected work

Carla Souto Froyectos

o5 carlasouto.com
Website design and development



Cupé studio
Selected work

0 @& @

Carla Souto Proyectos

Mujer o Arbol, ART Mustang, Elche 2017 ES

o5 carlasouto.com
Website design and development



Cupé studio
Selected work

o5 carlasouto.com
Website design and development

Carla Souto Carla Souto

Nacid en invierno
rodeada de castarios.
Casi primavera.

A Corufia, Galicia, 1994
Actualmente reside en Madrid

+ 34 638722232
hello@carlasouto.com
@rascarla

e S S L S - Proyectos

Carla Souto

Nacié en invierno
rodeada de castanos.
Casi primavera.

A Corufa, Galicia, 1994
Actualmente reside en Madrid

+34 638722232
hello@carlasouto.com
@rascarla

Carla Souto

Alcanzar montanas

Sin titulo [ y 1, 2018
Acrilico sobre lienzo

7 % 10 cm aprox cada uno

Proyectos

Conquistar montafias / Ejercicios de posesién
Alcanzar montafas / Ejercicios de posesion
A partir del suelo

Crear un propio paisaje

A ponte que nos une € estar ausentes

Mujer o arbol

Obstetra: que cuida

Vento do Norte

Wearable Sculptures
cv

Master en Escultura, Universidad de Lisboa
Graduada en Bellas Artes, Universidad de Vigo
Beca en CEART - UDESC, Florianépolis
Moda, Artes Visuales y Artes Performativas

Freemover en Bellas Artes, Universidade do Porto

Arte Multimedia

Proyectos

X

2018-20
2018-20
2019 ES
2018 PT
2017 PT
2017 ES
2017 PT
2015 PT

2016-18 PT
2016 ES
2015 BR

2014-15 PT
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tanto, ¢l fordgrafo norcamericano Allan Sekula, active desde los a

sctenta on ol dmbito de la teoria politica, ocupd una posicion radi

mente critica frente a las circunstancias de produccion v co
foy |

cialmente en ol dmbito del trabaje, los Aujos e
tos migratorios. Sekula manificsta un desintends explicieo |
grafia coma medio asociadao

un =estibo- individual, recomoeible

con los nuevas modes de produccion, manipulacion v distribucion de s
imigenes,

ada
aios 2000, la forografia ¢s un dmbito plenamente instalado on la osfera
institucional. Los Fotdgrafos alemanes habian alcanzado cn la década
ANCCFOT UNa posicidn b ¥
espectaculares de gran formato que desafiaban v desbordaban ol espacio
que hasta entonces habia sido asignado a la pintura
en cambio, la forografia se ha convertido en un fendmeno mas sociold-
glcoque artistico, que ademas juega la baza de un reconocimicnto masivo,
debido en gran parte 2 una resolucion formal impecable y a la represen-
waion de escenarios y situaciones de la vida real. En el polo opuesto, de
manera simultinea, estamos a las puertas de la Namada ceseérica de b inss
i dque ha ocupado muy pronto los nucves medios de comunica
cicn, iniciando no solo un proceso de democratizacion de [ imagen, sino,
definis una masificacion sin precedentes.

Damiin Ucieda (A Coruiia, 1986) s incling por ol medio de la ima-
gen cuando, tras su paso por la Escola Massana de Barcelona, decidio cur
sar una diplomatura en Fotografia en ¢l Edinburgh College of Art, que
concluyd en el afo 2007, Cuando, unos aios mds tarde, Ucicda present
sus primeros trabajos fotogrificos de gran formato, en ellos resultaba evi-
dente la influcncia de artises com Andreas Gursky o Thomas Struth. En
xta ctapa las imagenes de arquitectura, o paisaje industrial o los grandes
espacios abicrtos v multitudinarios, en gran formato —como el
e o Mudtitu llas del 201 3—

inio de la cimara v de las nociones de encuad
luz y perspectiva, que Ucieda empleaba para captar tomas estiticas que
parccen extraidas de secuencias cinematogrdficas, planos generales que se
d.lnm el punto de partida de una narrativa que podria aparecer mas tarde.
En estos primeros trabajos, ka comunicacion opera a partir de bos tiempos
de abscrvacion previa y de la poste ior capura de la imagen. En relacidn
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ANCE e muse alerias de arte, con obras
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limitrofes entre ol espacio de las ciudades y sus conurbaciones se mate:
unas forografias de formaro s PeguCTia, COM
ambas de 2616, Un aio despuds de realizar
iade la ciu-

rializa, asimismo, cn al

afias, Ucieda comicnza 2 interesarse por la perit
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ad, €
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Postcards
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Where's Banksy? Lost Angeles
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Blackbook
Sessions V.

Purchase Product

Sketches, Scribbles, Fullcolorblackbookstyles

DUEE A Inspired by his multicultural upbringing, professional chef Kristian Smith set out to

—2t g recreate the mouthwatering flavors present in all his favorite Jamaican dishes from

TRl @ childhood. The result of over a decade’s worth of experimenting with the best methods
79 and ingredients needed for an authentic Caribbean experience, Roots invites cooks of all
over 200 llustrations backgrounds and skill levels to bring the delectable dishes of Jamaica into their lives.

Blackbook Sessions V. 5
Sketches, Scribbles, Fullcolorblackbookstyles

o7 gingkopresseurope.com
Website design (offline)
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Information

Gingko Press is a publisher and distributor
of books with focus on design, lifestyle,

art and pop culture. Based in Hamburg [DE].

How soon can | expect my order?

Gingko Press Verlag GmbH

You can expect your order usually within 2-3
working days for orders placed within Germany,
3-7 working days for those placed within the
EU, Switzerland, and Norway. Orders within the
US will usually be delivered within 3-7 working
days after receiving your order confirmation.
Deliveries to all other territories, especially over-
seas destinations, will take at least 3-6 weeks
at the moment due to very limited transport ca-
pacities. Please note that we don’t ship on
weekends and public holidays. Deliveries are
usually not made on Sundays and other public
holidays. We will try to inform you of any
unexpected delays.
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PRESS
EUROPE prowse (2]
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A lo largo de la historia, solo los hombres han tenido
el derecho de provocar la risa. De caracter subversivo
e incontrolable, durante mucho tiempo las carcajadas
han estado prohibidas para las mujeres; en nombre del
decoro, la belleza y la discrecion, convenia oponer risa
y feminidad. En La risa de las mujeres, Sabine Melchior-
Bonnet se propone descifrar las razones histéricas
de esta prohibicion y narrar como las mujeres han ido
poco a poco haciéndose con el poder de reir y hacer reir.
A la vez relato de una conquista y analisis de un tabu,
este libro traza un recorrido que va desde las reglas
del buen gusto de la Antigliedad, pasando por la ironia
de Christine de Pizan o las «preciosas» del Paris del
siglo XVII, hasta llegar a las comicas de nuestros dias,
que se permiten ser al mismo tiempo divertidas, bellas,
tontorronas y maliciosas.

ISBN 978-84-1148-273-8

Alianza editorial 3492911 9 “884“1“1 ‘]‘3“‘738

LA RISA DE
LAS MUJERES
UNA HISTORIA
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Sabine Melchior-Bonnet esta especializada
en la historia de las sensibilidades y ha traba-
jado en el Collége de France de Paris con

los profesores Jean Delumeau y Daniel Roche.
Autora de numerosos libros, en Espana

se ha publicado su Historia del espejo (2014).
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«Este es un libro sobre el presente. Es al mismo
tiempo una estupenda leccion de historia.
Estatuas, retablos y monumentos de muchas
partes del mundo proporcionan el material
indispensable para reflexionar sobre los usos
de la historia, su utilizaciéon sin miramientos
para tapar verglienzas propias y levantar,

mas alla de lo razonable, el orgullo de grupo,
de la nacién o el imperio sobre otros».

Josep Maria Fradera, Universidad Pompeu Fabra

«Mauricio Tenorio es un historiador que com-
bina virtuosamente la erudicion y la ironia.

En este libro, Tenorio empeia su inteligencia y
su prosa en el devenir de los monumentos

y las ruinas en la historia global. La historia
es, aqui, apenas un llamado a reconocer la
predictibilidad de las batallas simbdlicas del
presente».

Rafael Rojas Gutiérrez, miembro de la Academia
Mexicana de la Historia

«La ironia, un recurso siempre valioso en la
escritura de Tenorio Trillo, aqui es algo mas:
una propuesta especifica de intervencion

en la politica monumental que dé lugar a las
complejidades de la historia».

Adrian Gorelik, Universidad Nacional de Quilmes

Bbeoolk
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o9 Alianza Ensayo
Book cover design

Puede que hoy sintamos mas intensamente bajo
nuestros pies el temblor de la destrucciéon de los
monumentos. Movimientos como Black Lives Matter,
las justas reclamaciones de los descendientes

de pueblos colonizados o las luchas por la memoria
histédrica tras las dictaduras del siglo XX han exigido
reparaciones simbdlicas que a menudo pasan por
intervenir, retirar o demoler estatuas de personajes y
acontecimientos que fueron heroificados por una

sola version de los hechos. Sin embargo, como nos
invita a reconocer aqui Mauricio Tenorio, el subir y bajar

de los monumentos es tan viejo como la propia historia.

Frente al gesto reductor y estéril de la destruccion,
Mauricio Tenorio propone buscar refugio en la ironia
para alumbrar, con una buena dosis de autocritica, la
posibilidad de una relacion con la historia que permita
hacer cuentas con aquello que incomoda politicamente,
mirandolo cara a cara. Repensando nuestros usos
del discurso historico y del espacio publico, y, sobre
todo, desmitificando sus poderes, tal vez podamos
ofrecer a nuestra generacion y a las que vengan algo
mas que ruinas.

Alianza editorial T

ISBN 978-84-1148-462-6

9 ‘788411 484626

Mauricio Tenorio Trillo

La histor

La

EL CULTO Mauricio
A LOS MONUMENTOS Tenorio Trillo
Y A SU DESTRUCCION

Alianza editorial

Mauricio Tenorio Trillo (La Piedad, Michoacan,
1962) es doctor en Historia por la Universidad
de Stanford y profesor de Historia, Literatura

y Lenguas romances en la Universidad

de Chicago. También ha sido docente en la
Universidad de Texas en Austin y es profesor
asociado del Centro de Investigacion y
Docencia Econémicas de la Ciudad de México
(CIDE), asi como miembro del Center for

Latin American Studies y del Katz Center for
Mexican Studies. Su trayectoria investigadora,
con dieciséis ensayos publicados, se ha cen-
trado en la historia social y cultural del
proceso urbanistico mexicano —sobre todo

de la Ciudad de México— y en los conflictos de
la historia, la memoria y el lenguaje.

Siguenos en n L 4 [ > ] @ alianzaeditorial.es
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«Ignorancia explora las innumerables formas
en las que el no saber afecta a nuestras
vidas, a veces para bien y otras para mal».

The Washington Post

«Una declaracion de amor a la educacion,
que deberia ser leida por cualquiera que
esté interesado en reflexionar sobre la
relacion entre el populismo enganoso y la
falta de conocimiento».

Stefan Bauer, History Today

«El nuevo libro de Burke no solo sera un hito
en los estudios de la ignorancia, sino que
deberia convertirse en lectura obligatoria».

Matthias Gross, autor de Ignorance and Surprise

«Solo Peter Burke podria haber escrito una
historia de la ignorancia tan deliciosamente
erudita».

David Armitage, autor de Las guerras civiles.
Una historia en ideas

Bbook
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A lo largo de la historia, toda generacion se ha con-
siderado a si misma mas sabia que la anterior.
Los humanistas del Renacimiento pensaron la Edad
Media como una era de oscuridad; los filésofos
de la llustracion intentaron combatir la supersticion
con la razén; el moderno Estado de bienestar quiso
acabar con el gigante de la ignorancia, y en el
mundo hiperconectado de hoy en dia la informacidn
se nos ofrece de manera aparentemente ilimitada.
Pero ¢qué hay de los conocimientos perdidos a
lo largo de los siglos? é{Realmente somos menos
ignorantes que nuestros antepasados?

En este relato sumamente original, Peter Burke
examina la larga historia de la ignorancia humana
en religion y ciencia, guerra y politica, economia y
catastrofes. Y saca a la luz episodios sorprendentes
que ilustran las muchas formas de ignorancia que
han moldeado nuestra civilizacién, desde aquellos
politicos que redibujaron las fronteras de Europa
en 1919 hasta los negacionistas del cambio
climatico. El resultado es una exploracion brillante,
impregnada de ironia y buen sentido del humor,
de las horas mas bajas y estupidas de la humanidad.

Traduccion de Cristina Macia Orio

Alianza editorial 3492937

ISBN 978-84-1148-481-7
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Peter Burke es catedratico emérito de Historia
Cultural en la Universidad de Cambridge.

Es autor de numerosos libros, entre los que
figuran El Renacimiento italiano. Cultura y
sociedad en Italia, Cultura popular en la Europa
moderna, Formas de historia cultural, Formas
de hacer historia y El polimata, todos ellos
publicados en Alianza Editorial.

Siguenos en n X [ > ] @ alianzaeditorial.es
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La obra de Donna Haraway es un auténtico cruce de Donna Haraway es especialista en teoria

. . . a a a feminista y los estudios de la ciencia y la
caminos en el que confluyen diferentes disciplinas, ’y X .y )
diversas tecnologias y varias vias de construccion de la tecnologl.a, ad.emas oz clpgien e [bele
experiencia que entrelazan sus pasos en una , a0 e D e e vEls wEs i (2

coreografia siempre viva. Sus ensayos son, simulta- carrera académica, actualmente es profesora
neamente, historia de la ciencia, analisis cultural,
investigacion feminista y posicionamiento politico.
Como dice Helen Torres en su prélogo a estas paginas,
Donna Haraway es «una cientifica que demuestra
que la politica y la honestidad pueden ir de la mano
y hasta fundirse en un abrazo, una académica sin
miedo a jugar con el lenguaje, su principal herramienta,
que utiliza para moldear embriones de mundos
problematicos pero vivibles, habitados por monstruos
que nos guian entre las ciénagas del desaliento».
Por eso, junto al reciente Seguir con el problema
(Consonni, 2019), también formado por una amalgama
simbiodtica de textos, este volumen, publicado original-
mente en 1991, constituye el otro eje tentacular del
pensamiento de Haraway, «un ejercicio que nos
puede ayudar a practicar con responsabilidad las artes
de vivir en un planeta herido, porque “a menudo, el
futuro se da a partir de la posibilidad de un pasado”».
Mujeres, simios y ciborgs: la reinvencion de la
naturaleza recoge diez ensayos escritos entre 1978 y
1989, incluyendo algunos de sus textos clave, como
el «Manifiesto ciborg» y «Conocimientos situados», que
avanzan los argumentos de la teoria feminista multi-
especie y componen una referencia indispensable
para pensar la situaciéon en la que nos encontramos.

3789INOdSIa
RICCIS)

emérita del departamento de Historia de

V 4
la Conciencia de la Universidad de California,
Santa Cruz, ademas de participar en el
Science and Justice Research Center y el
o v

W 4

Invencion

Center for Creative Ecologies de la Universi-
\/ ] dad de California, Santa Cruz.

{ | Su trabajo presta especial atencion a la
interseccion de la biologia con la cultura y
la politica, explorando las figuras de cuerdas
compuestas por hechos cientificos, ciencia
ficciéon, feminismo especulativo, fabulacién
especulativa, estudios de la ciencia y la
tecnologia y mundos multiespecies. En
castellano se han publicado sus libros E/
patriarcado del osito Teddy (2015), Manifiesto
de las especies de compaiiia (2016), La
promesa de los monstruos (2019), Seguir
con el problema (2019) o la entrevista Como
una hoja (2018).
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Traduccion y proélogo de Helen Torres

Donna
]. Haraway

ISBN 978-84-1148-313-1
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Contra lo comun reescribe la historia del urbanismo
desde la perspectiva de los oprimidos, adentrandose
en el drama de la urbanizacion capitalista y la lucha
de las clases populares por construir lugares mas
justos y democraticos a través de su capacidad para
organizar el espacio y convertirlo en una fuente de
poder, y expone como el capitalismo y las politicas
urbanas han evolucionado en sus intentos por destruir
este potencial liberador.

Alvaro Sevilla-Buitrago recorre mas de tres siglos
de urbanizacion en el mundo occidental para revelar
la centralidad de estas estrategias de desposesion
en multiples procesos de cambio espacial: de la
privatizacion de la tierra comunal al control del espacio
publico y la vida cotidiana, de la reestructuracion de la
metropolis y la produccion de suburbios a las politicas
de vivienda o las nuevas dinamicas de segregacion,
gentrificacion y regeneracion ligadas a la llamada «ciudad
creativa».

Pero «lo comun no es solo un inquietante espectro
del pasado; también es una hipétesis sobre el futuro».
Concibiendo la historia y la planificacion como proyectos
transformadores, estas paginas también exploran la
posibilidad de una urbanizacién postcapitalista basada
en los comunes, en la que el contenido y el disefio
del espacio social estén definidos por las personas que
lo habitan.

ISBN 978-84-1148-403-9
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Alvaro Sevilla-Buitrago es profesor de urba-
nismo en la Universidad Politécnica de Madrid.
Su trabajo combina diversas tradiciones de
teoria urbana, historia y geografia critica,
prestando especial atencion a la influencia

de la urbanizacion, el disefio y las politicas
urbanisticas en las dinamicas de cambio
social. Autor de mas de cincuenta capitulos
de libro y articulos en revistas como Antipode,
The Architectural Review, Cities, Planning
Perspectives, Social and Cultural Geography o
Society and Space, también ha intervenido en
numerosos foros académicos y sociales

a nivel internacional y ha recibido diversas
becas y distinciones, incluyendo la condicion
de Fulbright Scholar en la Universidad de
Harvard. Antes de dedicarse a la investigacion
y la docencia ejercié como urbanista durante
mas de una década.
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No hace falta ser muy mayor para recordar viajes en coche Oliver Milman es periodista y actualmente
que terminaban con el parabrisas emborronado por las I A ‘ !RI SI S ejerce como corresponsal de asuntos
huellas de los insectos voladores que se estrellaban contra medioambientales para The Guardian.
él, luces cubiertas por un bullicio de mosquitos y polillas ; La crisis de los insectos es su primer libro.
LA CAIDA DE
D Ii I' I 'O S LOS PEQUENOS

en las noches de verano o jardines animados por un sinfin
IMPERIOS QUE

de laboriosas y en ocasiones amenazantes abejas. Sin
I J l ] ( j I EL MUNDO

378INOdSIa
RICCKIS)

embargo, todas estas escenas cotidianas resultan cada vez
mas extraordinarias a medida que pasan los afhos: quiza
para alivio de algunos, los insectos han desaparecido de
nuestras vidas.

Sin embargo, estos invertebrados son un agente funda-
mental en el mantenimiento de nuestros ecosistemas y
la biodiversidad que los sustenta, e incluso en el correcto
funcionamiento de la industria agroalimentaria que pone
la comida en nuestros platos (y que también supone,
paraddjicamente, una de las principales amenazas para
la existencia de estos animales). Aunque no gocen de la
popularidad de mamiferos entranables como los osos
panda, el reino de los insectos constituye una pieza clave
para la sostenibilidad del planeta y de las condiciones
que garantizan la existencia de nuestra propia especie.
En La crisis de los insectos, Oliver Milman lanza un grito
de advertencia sobre esta terrible situacion al tiempo
que celebra la sorprendente diversidad que define a este
bullicioso y gigantesco mundo en miniatura.

LA CAIDA DE LOS PEQUENOS
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Traduccion de losune de Goni Garcia

LA CRISIS DE
LOS INSECTOS

Milman

Oliver

ISBN 978-84-1148-586-9
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10 graphein. Fiir Hans-Joachim Lenger
Publication design
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Visual communication design
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12 No-Todo: Criticay Negatividad
Visual communication design

Susan BUCK-MORSS:
Archipiélagos de historia.
Segunda conferencia

del ciclo No-Todo: Critica
y Negatividad. [5 marzo,
12:00h, TEA Tenerife
Espacio de las Artes|.

Una falla atraviesa lo que entendemos
por realidad, pero acostumbramos
aignorarla. Ser conscientes de

ella implicaria asumir el fracaso de
nuestras experiencias, y, como parte
de ellas, del propio conocimiento
como obra total. Para vislumbrar esa
falta, No-Todo: Critica y Negatividad,
se despliega en el Programa de
Pensamiento Critico de TEA comoun
lugar de reflexion sobre los limites

del saber. Ante la deriva que marcan
los distintos regimenes de verdad
que tratan de imponerse en nuestro
mundo contemporaneo, se abre una
discusion sobre sus representaciones
totalizantes del mundo. Desde este
espacio nos proponemos avivar

la discusion sobre los limites del
conocimiento instituido, con el objetivo
de desvelar la penumbra que arde en
cualquieridea, el deseo que pulsa
cada crisis.
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13 Acta 3. Modernidades extraviadas

Magazine design

In collaboration with Julia Ayerbe

acta 3
modernidades extraviadas

retorno a la tradicion: walter gropius y la ceramica
vidriada espanola julia fernandez, yaiza gonzilez,
aitor merino 8 la teatralidad de la imagen: tortura y
resistencia aitor merino, sergio redondo, isis mariana
yépez |O sueiio de un clasicismo imperial. de
la arquitectura franquista o del franquismo como
arquitectura en luis moya blanco irene izquierdo

- |2 modernidad exasperada juan jesus torres |5
la nueva arquitectura: el caso de gatepac noelia
%\épez |7 formalismo en la practica artistica durante

el traspaso moderno del estado espainol alvaro
porras |9 bauhaus-equipo 57 -ikea. el proyecto
constructivista ante el avance del capitalismo
miguel vega 22 modernidades extraviadas: bauhaus
y espaia 25 el cine en de la bauhaus \uis cemillan
29 la pedagogia bauhaus. una influencia critica
en el instituto de investigaciones estéticas de jorge
“oteiza y su resonancia en arteleku, “la fabrica de
- arte” uxue ruiz de arcaute 32 divergencias en la re-
lectura de la bauhaus: la escuela de ulm y el movi-
miento internacional por una bauhaus imaginista
“anaredondo 3§ utopia, transformacioé, somnis: mo-
dernidad y contracultura en el VII congreso inter-
“hacional de disefio industrial icsid (ibiza, 1971)
inés molina 39 cybersyn y unctad Iil: utopias de la
gesamtkunstwerk latinoamericana macarena cadiz,
aura hatry 42 futura jllia ayerbe 47
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13 Acta 3. Modernidades extraviadas

Magazine design

In collaboration with Julia Ayerbe

JOLIA AY

6 la tipogrofia Futura, Con inflencias
se fundomentd en i trigngulos y cuadrado:
o fiempo, que acompaia a la image
, contextualiza la
dido, marcado por dual
como maquings para vivie y méquinas para matar; industria de la guerra
e industria cultural; rel ¥ politi i
munda. 5i los r
58 eoxpreson e b
vecind: =lo que se une
afuera—

inusitadas entre ogenh

de la silla , un mobiliario destinado a la muerte, y terminam

en 1959, junto con la disolucidn de los cdam 50 nal d
arquitectura moderna). Ho e es casi inconcebible

¥ cinico, y la mod
narrativas, intensificando lo necesidad de repasar el po
vecindarios, come of caso de esta
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14 Faces/Solo
Opening titles and credits design for documentary




Cupé studio
Selected work

/A A\
; Duisburger Philharmo

ff
\ FACES | SOLO \

/¥

14 Faces/Solo
Opening titles and credits design for documentary



Cupé studio
Selected work

14 Faces/Solo
Opening titles and credits design for documentary

Sopran
Alexandra von der Weth

Horn
David Barreda

Klavier
Roland Techet

Violine & Performance
iSaAc Espinoza Hidrobo

Schauspiel
Nicolas Schwarzbiirger
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15 A Workshop in Concert
Publication and vinyl record design

In collaboration with Raphael Mathias
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A Workshop in Concert
Ryle Egret

Mir einem Textbeitrag von
Benjamin Sprick

Materialverlag
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15 A Workshop in Concert
Publication and vinyl record design

5 6
Einleitung zu »>A Workshop in Concerte Maschine Einstellung Ton Anmerkung Holz Art/Form MaB {LxBxT) Gewicht
= Fir die Auffihrung von >A Workshop in Concertc wird eine Werkstatt mit Furnierpresse, * G Am Ende wieder hoch- BS Birkensperrholz Multiplex B0x8x1,2cm 12009
verschiedenen Holzbearbeitungsmaschinen bendtigt, die von drei Personen mit Joos HP 65/2 mit Elektro- fahren
musikalischer Ausbildung gespielt werden; teilweise sind auch unterschiedliche Heizplatten, Baujahr 2013
Hilzer erforderlich. Ferner wird ein/-e Dirigent/-in fiir die Leitung empfohlen. EM Eichenmassivholz Hirnholz 45 6x6em 7009
= Die entsprechenden Sicherheitshinweise der einzelnen Maschinen sind zu
beachten, dennoch sei ausdriicklich gewarnt: VO RS I CHT, Finger nicht absigen, Tsehfrdse, RO €20 :
—_ Kélle F 45, Bj. 1996 FM Fichtenmassivholz Kantholz B0 %6 x6cm 1150g
durchbohren oder anderweitig verletzen!
= Um einen reibungslosen Ablauf zu gewdhrleisten, miissen die Wege zwischen
den Maschinen frei gehalten werden. PS Pappelsperrholz Streifen 120 x 3,5 x 0,4 cm 2100g
— Wenn die Werkstatt mit einer Absauganlage ausgestattet ist, muss diese Langlochbohrmaschine, Spiral-Langloch- Este -
wihrend der gesamten Auffilhrung ausgeschaltet bleiben. [0 R ol SO ST )
- Auf der folgenden Doppelseite sind die bendtigten Hilzer, Maschinen und purchnesser & e B Birkenmassivholz feit Hoxax3Sen L
deren Einstellungen aufgelistet, auf der darauffolgenden Doppelseite befindet
sich die Partitur des Stiickes. Dickenhobelmaschine, * E Glissando beim Ein-
— Die Partitur dient als Leitfaden: Die einzelnen >Instrumente< haben eine Kélle DH 80, Bj. 1992 und Ausschalten
approximative Funktion und kénnen rhythmisch frei zum Grundschlag agieren; Auffiihrende
leichte Tonabweichungen sind unvermeidlich. Zu der ansonsten selbsterkldrenden
Partitur ist hinzuzufiigen, dass die Symbole /i und o\ angeben, wann eine Maschine i N G.E.G Pragnantss Unschalt-
ein- bzw. ausgeschaltet werden muss. Geiger GV 25D, Bj.1975 gerfusch O Person 1 O Person 2 > Person 3
= Das Stiick besteht aus drei Sdtzen, die nacheinander aufgefithrt werden:
I. Satz: Person 1 (O) spielt die Furnierpresse ([]); Person 2 () spielt
d—ie Tischfrise (S7) mit Birkensperrholz (BS): Person 3 (O) spielt die Scheibenschleifmaschine, Gegenrichtung Eb Behutsam ba't.:étigen.'
Frommia BO5. Bj. 1975 Umschaltgeriusch
Langlochbohrmaschine (0) mit Eichenmassivholz (EM).
II. Satz: Person 1 (O) spielt die Dickenhobelmaschine ([]); Person 2 (0O) spielt
die Drechselbank ([]); Person 3 () spielt die Scheibenschleifmaschine (o). [0 O L LT 294435 B
Altendorf F 45, Bj.1998 Schnittbreite 5mm;
3000 UpM
III. Satz: Person 1 (O) spielt die Formatkreissige () mit Fichtenmassiv-
holz (FM); Person 2 ([J) spielt die Bandsige () mit Pappelsperrholz (PS);
Person 3 () spielt die Abrichthobelmaschine (==) mit Birkenmassivholz (BM). Bandsiige, * B +/-3¢ -
Kélle B 80, Bj.1996
— Es wird empfohlen, den ersten und dritten Satz adagio zu spielen. Der zweite
Satz wird ad libitum gespielt; dies ist nach Belieben auch fiir den ersten und * Keine Einstellmsglichkeit
dritten Satz méglich. Abrichthobelmaschine, . E - vorhanden; die Maschine kann nur
= Die Gesamtdauer der Auffilhrung betrdgt zwischen 3°20" und 3'40" Minuten. Kélle AH S50, Bj.1992 ein-/ausgeschaltet werden.

In collaboration with Raphael Mathias
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15 A Workshop in Concert
Publication and vinyl record design

In collaboration with Raphael Mathias

=

Adagio

der Arbeitauch bei Marx im Arbeitsproduke; diberall wird, was
die Arbeit vermag, vom wirklichen Resultat her gedache, das
sich ins Werk serzt.«'* In Marx"cigenen Worten heiBrdas: »Der
Prozess erlischt im Produke. Sein Produkr ist ein Gebrauchs-
wert, ein durch Formverinderung menschlicher Bedarfni
an geeigneter Naturstoff.« Die Arbeit hat sich somic immer
schon mit dem Gegenstand verbunden; sie ist vergegenstind-
liche, und der Gegenstand ist verarbeitet. «Was aufseiten des
Arbeiters in der Form der Unruhe erschien, erscheint nun als
ruhende Eigenschaft, in der Form des Seins, aufseiten des Pro-
dukes. Er hat gesponnen und das Produke ist ein Gespinsg.o'®
Derare fiberserze sich jede Moglichkeir der Arbeir schlicBlich
in die Wirklichkeit eines Produkes. Die lebendige Titigkeirer-
lische im toten Gegenstand und komme hier zum Abschluss.**

In Egrets «Concert: Eiuft das Ganze nun ganz offensichelich
etwas anders ab: Die kiinstlerische Arbeit, zu der dic Musiker/-
innen durch eine vom Komponisten hinterlegte Partitur ange-
stifterwerden, nutzeweder dic zuhandenen Maschinen in einer
im marxschen Sinn zweckgerichreten Weise, geschweige denn,
dass sie sich in einem wie auch immer fertigen: Klangproduke
beruhigen wiirde, Im Gegenteil: Der Prozess der Klangpro-
i t stets dabei von Neuem einzusetzen, indem er auf

chen Fluchdinien des kinstlerischen Gesamtpro-
zesses zugeht und reagiert. Eine klangliche Unruhe mache sich
in der Holzwerkstare breit, die keine vorzeitige -Morrifikati-
on: des dort statthabenden Werks produktiv beruhigen kdnn-
te. Die Maschinen entfernen sich vielmehr zuschends von ih-
rer urspriinglichen Bestimmung, Mittel eines wertschipfen-
den Zwecks zu sein; sic werden als Maschinen beredt, indem
sie ihr klangliches Potential in metrisch mehr oder weniger ko-
ordinierten Weise ausschipfen.

Wenn technische Maschinen im Rahmen eines sthetischen
Geschehens wic in Egrets -A Workshop in Concert: an zent-
raler Stelle als Klangproduzentinnen eingesetzt werden, ist es
zunichst schwierig ‘Werk: und ‘Werkstate: auseinanderzuhal-
ten. Einerseits funkri fie

Maschi jer Hol L

Dic Wunsch-Maschine

In ihrem Buch Capitaiisme et schizophrénie 1: LAnH-cEdipe bezie-
hen si illes Delevze und Félix Guattari an einer Stelle auf
Marx’ Diskussion relativer Unrerschiede zwischen Arbeitsge-
genstand und Arbeitsmittel, an der sie die jeweiligen Funkei-
onsweisen der von ihnen als »Wunsch-Maschinens« (machines dé-
siderantes) und »Technik-Maschinen« (machines technignes) von-
cinander abgegrenzten Maschinentypen zu verdeutlichen ver-
suchen.®! Technik-Maschinen funktionieren, so Delenze und
Guarrari, lediglich unter der ihres st i
Verlaufs, weshalb ihre spezifische Grenze der Verschleifd ist.
»Marx kann sich auf diese cinfache Primisse stiitzen und zeigen
dass das System der technischen Maschinen auf einer eindeu-
tigen Unterscheidung zwischen Produkrionsmiteel und Pro-
dukt beruht dank derer die Maschine dem Produkt Wert und
nur solchen zuserze, den sie in dem MaBe selbst verliert wi
sie sich abnurze.«** «Dic W laschinen~ demgegeniiber
wstivren fortwihrend ihren Funktionsablaufund funktioni

nur als gestdrtes;** dem herzustellenden Produkr spfropfi
sich hier in gewisse Weise das Produzieren auf.** »In der Kunst
kommt diese Eigentiimlichkeit oft darin zur Anwendung, dass
wirkliche Gruppenphantasien geschaffen werden, die die ge-
sellschaftliche Produktion mit der Wunschmaschine gewisser-
maflen kurzschlielen und damit in die Reproduktion der
technischen Maschinen eine Stdrfunktion einfihren.«*% Der
‘Wunsch des Trios, die Hol L zur KL faktur
umzumodeln, befillt also in gewisser Weise den technisc
vorstrukruricrten Prozess, um dadurch so etwas wic eine f
isati dsthetischer

provisation sich durchq
fiige zu erm hen.

Nur dasjenige hat, wie sich sagen licBe, in den Kiinsten ci-
nen »Sinne, das heiie eine Richtung und auch ein Ziel, was nicht
so entsteht, wie es schlussendlich funktionieren wird. In An-

einwandfrei, wenn durch ihre Be: ng, wic in der Partitur
notiert, bestimmee Klangereignisse zielgerichtet und konse-
quent hervorgerufen werden; andererseits verfehlen die Ma-
schinen Rahmen der Klangprodukrion zunchmend ihre
urspriingliche Bestimmung, Teil eines rationalisierten Prozes-
ses der Holzverarbeimung zu sein. Die im Rahmen der Klang-
produktion -abfallenden: Holzprodukte beispielsweise, sind
nur noch schwer weiterzuverarbeiten, da sie eher die Spuren
ciner klanglichen Recherche, als digjenigen ciner funktional
verwirklicheen Rohstoff beherrschung eragen. Die Maschinen
funktonieren in Egrets Holzwerkstatt in eigentimlicher Wei-
se also chenso, wie sie ihre immanente Funktionalitic ver-
fehlen. Eine rein technische Koordination von «Mitteln: und
Zwecken: scheint zeitweilig ausgesetze zu sein, ohne dass der
Werkstarrzusammenhang dadurch in reiner Beliebigkeir ver-
sinken wiirde. Eine Okonomie des Nutzens, die den maschinel-

g der marxschen Terminologic kann zwar auch dic
‘Wunsch-Maschineals Arbeitsmittel verstanden werden, jedoch
nur unter der Voraussetzung, dass man diesem Arbeitsmittel
die besondere Eigenschaft zugesteht, nicht auf einen von ihm
gerrennten Gegenstand einzowirken. Denn, wie der Wissen-
schaftshistoriker und Medientheoretiker Henning Schmidgen
deudich macht: »Der Gegenstand, den die Wunsch-Maschine
als Mirtel bearbeirer, ist die Wunschmaschine selbst.«26 Un

[12] Hans-Joachim Lenger: {Dic Barbarei der Arbeits, in: ders., Marx zu-
folge. Die wnmdgliche Revolution. Biclefcld: transcript, 2004, 5.148.

1] Marx: Dis Kapitl, 8.195.

[20] Vgl Lenger: Marx sufolpe, 5.148.

[21] Vigl. Gilles Deleuze | Félix Guattari: Capitatisme et schizophrénie 12
Litnei-CEdipe. Paris: Les Editions de Minuit, 1972. 5. 38£; dic Ubersctzung
erfolpre durch den Verfasser des vorliegenden Textes, Ausfihrliche analy-

95

Ien Ablauf leiter und koordiniert, scheint hier aufg zu

sicrt und mit Begriffen von Jacques Lacan kontextualisiert wird Deleuze
s = 3

sam cinem Virus de hen: ausgs A
Die konzertierende Werkstatt funktioniert zugleich, wie sie
ihre Funktionsw: im Rahmen eines Konzertes zeiweilig
auszuscrzen scheint. Wie ist dieser Prozess ciner dsthetisch
motivierten [Decodierung: zu begreifen?

it icin: Hemning fer Mt
schimen, Ke des Pepchischen bei Guanari, Defeuze wnd Lacon, Min-
chen: Fink, 1997. 5.75 .

[22, 23] Ebd.

[24] Vigl.cbd,

[25) Deleuze/ Guattari: Capitalisme et schizophréinie 1, 5. 41.
[26] Schmidgen: Das Unbesssste der Maschinen, S.79.

Beispiel auf dem musikalischen Bereich zu nennen : Bereits
bei Maurice Ravel findet sich eine Vorliebe far das Verwirrende
und Stirende gegeniiber dem Verschleils; er erserze das Zeit-
1 po und das allméihliche Verkl durch schroffe
schnitte, Verzogerungen, Erschiicterungen, Lisst Tone zer-
springen.®” Auch in A Workshop in Concert: werden die
Technik-Maschinen insofern in Wunsch-Maschinen verwan-
dele, als ihre urspriinglich vorgesch Fu ise dsthe-
tisch transformiert wird: Sie werden als Maschinen zur Erzeu-
gung von musikalischem Klang begriffen und behandelt und
bringen in diesem Zusammenhang merkwiirdige und unvor-
hersehbare Holzprodukee hervor; sie wirken nicht mehr anf
ein von ihnen getrenntes Holzobjekr cin, sondern verbinden
sich mit diesem in einer gemeinsamen Bewegung der Klang-
produkrion.

Das iisthetisch-maschinische
Paradigma

Dhass kinstlerische Arbeit gelegentlich wenig produktiv
kann, ist keine Nevigkeit, insbesondere niche fir die Kiinstler/-
innen selbst. Zumindest entzicht sic sich ciner Kalkulation
von Kosten« und ‘Nutzen: und verschwendet gelegendich ihe
zugesprochene Ressourcen. Im Falle von Egrets A Workshop
in Concert: komme es zu einer eigentiimlichen Misch- baw.
+*Hybrid:-Form aus Kunstwerk und handwerklicher Operation,
weil mit der Werkstart cine Konzertstine gewihle wird, die
anschlieffend auch wieder in ihren snormalen: Betrieb genom-
men werden kann. Die reprodukdven Ressourcen der Werk-
state werden genuter, um die Auffilhrung zu erméglichen - in-
klusive ihres Werkseattleiters, dem withrend der Auffiihrungal-
lerdings nur cine :dienende Funktion zukommt. Das Werk ist
also in gewisser Weise auf seinen Auffilhrungsort zugeschnit-
ten, was allerdings nicht ausschlieBr, dass es - unter erhebli-
chem organisatorischen Aufwand - auch an einem anderen Ort
aufgefihre werden kimnre.

Auch die aku: Wunsch-Maschinen in-AWorkshopin
Concert: omiterstwihrend ihrer K ktion. Sic
formicren sich, wenn man so will, indem sic verwendet werden,
weil der durch sie erzeugre Klangraum auf ihre eigene Funkri-
onsweise zuriickwirke und diese prigt. Durch dic

[27] In Ravels Sonate pour violon e violoncelle: eowa, 1920 bis 1922
et ke

Selbstprodukrion und Selbstreprodukrion werden sic weine
Maschinens, die nur noch ihren eigenen Betrieb zum Gegen-
stand haben.** Was bei ihrer technologischen Entwicklung aus
ihnen ausgeschlossen wurde, ist genau diese Form der Selbst-
beziiglichkeir, die fir Egrets akustische Wunsch-Maschine
charakteristisch ist. Eine Wunsch-Maschine, so liefe sich zu-
sammenfassen, scheitert im Funktionieren;*? sie produziert
kiinstlerischen Sinn, indem sie dkonomischen Mehrwert vor-
beizichen lisst, aus dieser besonderen Form der Zweckent-
fremdung gewinnt sie ihre isthetische Funktion.

Karmy Satz Tréswifzu einem regelrechten - Karz-
schluss: im hnischen Maschi Die musikalische
Form nimmt hier dic Gestale ciner sich zuschends intensivierenden Spirale
an, dic allerdings durch ihre cigenen Stérungen ins Straucheln gerit: <Ra-
vels Spiralen sind keine suf das immer schicller, hoher, lauter: begrene-
te, abstrake taxonomische Vorginge, sondern neigen - qua Intensivierung
und Verk - von vorsherein auch zu Uy g and
Zerstorung.« Volker Helbing: \Kompositorische Replik, Ravels Duosonare
) als Positionsbestimmung zu Beging der 1g20er [ah : Ulrich
Tadday (Hg.), Maurice Ravel. 5. 38-62. Minchen: Edition Text + Kritik,
2011 {Musik-Konzepre, Neue Folge 1940 Hicr: 5. 49.

[28] Vgl Schmidgen: Das Unbewnfite der Maschinen, 5.78.

[29] Vergleiche zum Beispicl dic Arbeiten von Jean Tinguely, der zwi-
schen 1960 und 1976 vier Akri hihrie, bei denen sich
und Installationen selbst zerstbmen, zum Beispicl dic Homage to New York
im Muscum of Modern Art, wo sich am 17. Mirz 1960 cine autodestrukt-
we Maschine, aus mannigfaltigem Material, (eawa o Fahresdreidern, cinem
Klavier, Kinderwagen und verschicdenen Maschinenteilen; insgesame eine
16m lange, weific Installation) vor cinem hochkaritigen Publikum in ci-
nem etwa o Minuten dasernden Happening sclbse zerlegr. Dic Selbstzers
stirung ging allerdings micht komplett planmafig iiber die Bihne: Ein Feu-

muss Fen, als das Klavier in Fl. figeht
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